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( AHMET HAMDI TANPINAR VE

SANTIMANTAL ROMAN

B Modern felsefenin babasi kabul edilen Descartes {iclii toz anlaylgla
rasyonalist (akilc1) doktrini ile 17. ylizyil felsefesine damga vurmus-
sada 18. yuzyilin biitin 6nemli diisiintirleri Descartes’in kendilerine
kazandirdiklar: yontemi kabul edip benimsemis, ancak onun siste-
mini kabul etmemislerdir (Sel, 2018: 6). John Locke!, Condillac ve
David Hume, Descartes’in rasyonalizmine karsi cikan diisiiniirlerin
basinda yer almaktadir. Onlar insan ruhunda duyumlar mekanigi
olusturmuslardir. Locke, Condillac ve Hume, bilginin duygu ile olan
bagina dikkat cekerler. Locke, biitiin bilgilerimizin deneyimden gel-
digini ve tim disiincelerimizin dis duyum (sensation) ve i¢c duyum
(reflexion) dedigi iki kaynaga bagl oldugunu savunur. Condillac ise
deneyin kaynagini dis duyumla sinirlar. Bu nedenle ic duyumdan
geldigi sdylenen bilgilerin kaynaginin nasil, dis duyumla edinildigi-
ni aciklama cabasina girer. Condillac, Descartes’in “Viicudu yoneten,
akil ve iradedir.” seklindeki goriisiine nazaran ruha, duygusal bir ba-
kis acisiyla yaklasmistir. Ona gore ruh tamamen bostur, insani hare-
kete geciren duygular1 ve 6grenme sonucunda olusmus olan ihtiyac-
laridir. Ruhtaki biitiin yetiler duyumlarin islenerek kilik degistirme-
sinden olusmustur. Ruhun herhangi bir aktifligi yoktur. Ruha disari-
dan ne kadar duyum gelirse bilgisi de o kadar olacaktir. Sahip oldugu
herhangi bir bilgi yoktur (Kahveci, 2016: 108). David Hume'un ahlak
distincesinde duygu kavrami merkezi yer alir ve o duygularimizin
kaynagini izlenimlere baglar. Ona gore izlenimin olmadig: yerde hic-
bir duygu olusamaz. insan Dogast Uzerine Bir Inceleme adl1 kitabinda
bir bakima santimantalizmin tanimini yapar: “(...) O zaman, bu yan-
liligin ve orantisiz duygusalligin yalnizca toplumdaki davranis ve tu-

1 Modern epistemolojinin kurucusu olarak Locke (1632-1704) kabul edilir.
Ondan Once de bilgi konusunda cok sey sOylenmis olsa da epistemolojiyi
felsefenin ayr1 bir alami haline getiren Locke olmustur. Her tiirlii metafizik
goriisli bir yana birakarak sadece bilginin yapisini inceleyen, ilk kisidir.
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tumumuz izerinde degil, erdemsizlik ve erdem tasarimlarimiz tizerinde bile
bir etkisi olmasi gerekir.” (Humme, 2009: 327)

Duygu merkezli bu felsefi yaklasimlar bu akimin ortaya cikmasina zemin ha-
zirlamistir. Terim olarak ise santimantalizm ilk defa ingiliz yazar Laurence
Sterne’nin A Sentimentel Journey (1768) adl1 kitabinda kullanilir. Ancak bu ki-
taptan once yazar, Tristram Shandy (1759) adl1 9 ciltlik romaninda duygusalli-
gin ve duyarliligin altini cizmistir. Romanda belirli bir olay 6rgiisii bulunmasa
da kitabin amacinin ahlak, kader, yaraticilik, duygu ve duyarlhilik gibi kavram-
lar1 6ne cikardigy goriliir. Bu nedenle baslangicta santimantalizm ile kastedi-
len asil sey salt duygusallik degil duyarhliktir (Urgan, 1991: 105). Ancak bu
boyle devam etmemis Sterne’den etkilenen yazar ve okurlar ile santimanta-
lizmin konusu genislemistir. Ctinkii her edebiyat metni ait oldugu tiirii daha
yazildig1 anda bir miktar degistirir. Hicbir edebiyat metni tiiriin kurallarina
tam uyumla yazilmis degildir ya da tiiriintin ideal 6rnegini olusturmamak-
tadir (Parla, 2013: 29). 18. yiizyilda ingiltere'nin siyasi kosullar1 bu akimin
etkisindeki romanlarin konusunu genisletirken ayni zamanda santimanta-
lizmin de &zelliklerini genisletmistir. Bu yiizyilda Ingiltere kéle ticaretinden
sagladig1 kazanclar ile kapitalizmin ilerlemesini kolaylastirmistir. sci sinifi-
nin haksizliga karsi isyanlar: ve kadinlarin okuryazar oranlarinin yiikselmesi
ahlaki degerlerin de edebiyata konu olmasina neden olmustur. Ayni zamanda
yine bu dénemde okur yalnizca soylu sinifin seckin egitim kurumlarinda oku-
yan erkek niifusu da degildir. Artik orta siniftan kadinlar da roman okumaya
biiytik merak gostermistir. Bu ylizyilda santimantalizmin ahlaki duyarliligini
gelistiren yazar stiphesiz Samuel Richardson olmustur. Richardson'un Pamela
(1740) ve Clarissa (1748) adl1 romanlarindaki kadin kahramanin tizerinden
verilen iffet, ahlak ve erdem kavramlari ve ayn1 zamanda kadinin basrol ola-
rak romanda yer bulmasi kadin okurlar tarafindan cok ilgi gormiistiir (Turan,
2019:173).

Fransiz edebiyatinda goriilen santimantalizm akimu ise ingiliz santimantaliz-
minden tamamen farkli olarak yazarlarin kendilerine 6zgii Gisluplariyla Fran-
s1z toplumuna canli, duygusal ve birazda melankolik bir havayla eserler ver-
mislerdir (Cetinkaya, 2015: 18). Turk edebiyatinda goriilen santimantalizm
akimi da farksizdir. Clinkdi Tiirk edebiyatinda goriilen edebi akimlarin cogu
genellikle Fransa kaynaklidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, giinlitk ve mektuplarinda kendisini etkileyen sair ve
yazarlarin adlarini vermistir. Ancak santimantal romanlarin kacini okudugu
tam olarak bilinmedigi gibi bu akimi ingiliz edebiyat1 m1 yoksa Fransiz ede-
biyat1 yoluyla m1 tanidig1 da bilinmemektedir. Clinkdi santimantal romanin
seyri Ingiliz ve Fransiz edebiyatlarinda oldukca farklidir. Birol Emil, “Tanpi-
nar’'in Eserlerinde Adlar1 Gecen Garbli Sanat ve Fikir Adamlar1” baslikli ma-
kalesinde Tanpinar’in en cok mesgul oldugu iki edebiyatin sirasiyla Fransiz
ve ingiliz edebiyat1 oldugunu sdyler (Emil, 1998: 385). Tanpinar da roman-
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larinda santimantalizm terimini kullanmakla birlikte bazi yazilarinda “hissi
edebiyat” ve “hissi roman” terimlerini de kullanmistir (Tanpinar, 2006: 347,
Tanpinar, 2005: 130). Mehmet Kaplan Tanpinar’in Siir Diinyas: adli kitabinda
Tanpinar’in asil mizacina uygun olmasa da Servet-i Fiinun devrinde bir moda
haline gelen santimantalizm akiminin kuvvetle tesiri altinda kaldigini sOyler
(Kaplan, 1963: 9). Ancak Kaplan bu calismasinda Tanpinar'in siirlerindeki
melankoli, karamsarlik ile beraber ilerleyen santimantal unsurlar1 incelemis,
romanlarindaki unsurlara deginmemistir. Biz bu yazimizda Tanpinar’in bir-
biriile iliskili dort romani1 Mahur Beste (1944), Huzur (1949), Sahnenin Disinda-
kiler (1973) ve Aydaki Kadin'da (1987) tespit ettigimiz santimantal romanlara
ait ozellikler ile karsilastiracagiz.

Katherine Binhammer, The Form Of Capital and the Sentimental Novel adl1 kita-
binda santimantal romanlarda en az bir homodiegetic yani 6zoykiisel anlati-
cinin bulundugunu sdyler (Binhammer, 2020: 86). Bu tiir anlat1 bicimlerinde
yazar, romanin bir karakteri olarak romanda yer almasi anlamina gelmekte-
dir. Oz dykiisel tiir icinde de en azindan iki gesit anlatic1 ayirt edilir. Birinde
anlatic1 anlatisinin kahramanidir; digerinde ise, anlatici ikincil bir rol oynar.
Bu rol, bir gozlemci, bir tanik rolii olabilir (S6zen, 2008: 172). Tanpinar’in ro-
manlarinda kendisini ve cevresini anlattig1 yeni bir bilgi degildir. Huzur'da
cocuklugunun Antalya’dan istanbul’a gelinceye kadarki kismu ile {iniversite
yillari; Sahnenin Disindakiler'de yine cocuklugunun Sinop yillarina ait bazi go-
riintiileriyle istanbul'daki ilk gencligi; Aydaki Kadin'da askerlik dénemi, mil-
letvekilligi yillari, Avrupa gezisinin izleri ve istanbul'da icinde bulundugu en-
telektiiel cevreye ait gbzlemler yer alir (inci, 2014: 116). Onun romanlarindaki
ana karakterler Miimtaz, Selim, Cemal ve Behcet Bey yazarin hayatindan ve ki-
silik 6zelliklerinden cok fazla benzerlik tasidiklar1 icin bir bakima Tanpinar'in
kendisi kabul edilirler.

Santimantal konulu romanlar genellikle kadin yasamin konu almakta, 6zel-
likle kadin yazarlar tarafindan yazilarak yine okuyucusu kadin olan bir kitleye
hitap etmektedir (Sar1, 2009: 2). Nina Baym, Woman’s Fiction adl1 kitabinda bu
tlir romanlarin ana temasinin genelde genc bir kizin hikayesi tizerine kurul-
dugunu sdylemektedir. Herhangi bir destegi olmayan genc kiz, hayatiniidame
ettirmeye calisirken, bir taraftan da kendi kisisel ve ahlaki degerlerini olus-
turmaya calisir (Sar1, 2009: 2). Tanpinar’in romanlarinda bu 6zellik farkl bir
bicimde kurgulanir. Onun Aydaki Kadin haricindeki romanlar1 santimantal
romanlardan farkl olarak bir erkek bakis acisi ile yazilmis, Handan inci’nin
soyledigine gore de erkek okurlar hedef alinmistir (inci, 2014: 26). Onun ro-
manlarindaki kadin karakterler ikiye ayrilir. Birincisi Tanpinar'in idealize
ettigi bir riiya kadinlaridir. Bu kadinlar giizel olmalarinin yani sira ahlakli ve
erdem sahibi olarak romanlarda yer bulurlar. Ancak santimantal romanlarda
oldugu gibi bu kadinlar genc degildir. Belli bir olgunluga ve deneyime eris-
mis, belli bir kiiltlir sahibi olan orta yash denilebilecek kadinlardir. Bu, Tan-
pinar’in gercek hayatinda aradig1 kadin profili ile iligkilidir. Tanpinar, gercek
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hayatinda genc kadinlar: sever, onlar: giizel ve hos bulur. Ancak onun arzula-
dig1 kadin profili entelektiiel acigini kapatabilecek kadar kiiltiirlii, mimari ile

beraber tasvir edilebilecek kadar giizel kisilerdir. Romanlarinda yer alan asil
kadinlar bunlardir. Bu kadinlar yazarin istedigi estetik zevke sahip, musiki ve

glizel sanatlardan anlayan, ahlakli kadinlardir. Baym'a gore santimantal ro-
manlar bir anlamda duygularin kontrol edilmesinin gerekliligine isaret eder.
Kadin kahraman siklikla onu yolundan saptiracak duygular icinde hikaye edi-
lir ve 6nemli olan kahramanin bu duygularini kontrol ederek bastan cikma-
masi ve ahlaki degerlerini roman boyunca koruyor olmasidir (Sari, 2009: 5).
Tanpinar da romanlarinda ideal kadinlarini ahlaki acidan sinar. Yasadiklar:

askta Onlerine firsatlar sunarak sahibi oldugu ahlak anlayisina ters diisecek
hareketler yapmasi beklenir. Burada akil ve duygu catisir. Ancak onun ideal

kadinlar1 akillari ile hareket ederek, kimi zamanda cevresindekilerin sozleri-
ne kulak vererek yanlisa sapmalari engellenir. S6z konusu romanlarda ikinci

kadinlar adeta “melek”in karsisinda seytan olan yazarin arzuladig: asil kadin-
lardan olmayan kisilerdir. Yazar onlara da haksizlik yapmaz, onlar da hos ve

glizeldir. Ancak Tanpinar’in asil kadinlari ilahi bir mahluk olarak tanitilir. Bu

kadinlarsa diinyevidir ve ideal kadinlardan farkli olarak kendilerinden ahlak
ve erdem beklenmemektedir. Romanlarda ideal kadinlarin ahlaki erdemleri-
nin daha belirginlestirilmesi i¢cin ahlaksiz kadinlar romanlarda Tanzimat’tan

sonra gelisen Tiirk romanindaki gibi diismiis kadin rolii ile verilir. Bu nedenle

bu kadinlar ideal kadinlar ile ayn1 romanda yer edinerek iyi koti ayriminin

daha net goriilmesini saglamaktadir. Bu ayni zamanda santimantal romanla-
rin ortak bir 6zelligidir. Bu tiir romanlarda iyi kotii ayrimi cok nettir. Huzur'da

Nuran'in karsisinda Emma, Sahnenin Disindakiler'de Sabiha'nin karsisinda Yu-
neska, Aydaki Kadin’da Leylanin karsisinda Marie kotiiligi de temsil etmek-
tedir.

Santimantal romanlarda okurun sempatisini kazanmak 6nemli bir rol oynar.
Margaret Cohen'’e gore kahraman tizerinden okurun sempatisini kazanmalk,
kolektif ahlak ve kisisel refah ile bireysel 6zgiirlik arasindaki catismadan
bile 6nce gelmektedir (Sar1, 2009: 9). Bu nedenle kahramanin okura yakinlik
duymasini saglayacak ifadelere sik rastlanir. Hatta okurun karaktere sempati
duymasini saglamanin bir yolu da okurun karaktere yakinlik duymasina ne-
den olacak sifatlar kullanmaktir. Romanlarda genellikle “bicare”, “bedbaht”,
“zavall1” vb. ifadelerin kullanilmasi bu ylizdendir (Cetindas, 2017: 125). Tan-
pinar’in romanlarinda okurdan sempati duyulan asil kisiler erkeklerdir. Bu
sifatlara en cok erkek kahramanlarda rastlanir:

“zavalli Miimtaz, Istanbul sokaklarinda bir nevi hayalet gemi gibi ge-
ziyordu.”(Tanpinar, 2020: 67). “Zavalli Behcet biitiin dmriince hicbir
efendilik hissini duymayacak, her tanidig1 sey ona sahip olacakt1.”
(Tanpinar, 2019: 32) “Benim bicare, iirkek tebesstimiim, yan bakisla-
rimin kim farkinda idi?” (Tanpinar, 2005: 159) “Ben bicare bir esirim.
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Muhabbet pazarindan satin alinmis bir esir. Zincirsiz kole, cariye...
Gidin. Benim hicbir hiirriyetim yoktur.” (Tanpinar, 2018: 141)

Bu sifatlar okurun goziinde kahramana karsi bir actma duygusu olusturur.
Cinki Tanpinar'in romanlarinda erkek kahramanlar hicbir zaman engelleri
asip sevdikleri kadinlara kavusamamaislardir. Onlar asiklarinin karsisinda bi-
caredir. Aslinda bu durum yazarin gercek hayati ile ilgili bir durumdur. Tanpi-
nar da tipki Mimtaz, Selim, Behcet ve Cemal gibi aradigini bulamamus, sevdigi
kadin icin miicadele edememis, iradeli bir kimse olamamuistir. Santimantal
romanlarda kahraman ya dislanmis ya da dislanmaktan korkar. Diizen ile
savasacak giicli yoktur. Bu nedenle kendisine ve ic diinyasina donerek ic ca-
tismalar ve derin bunalimlar yasar (Cetindas, 2017: 125). Tanpinar’in erkek
kahramanlari da bu catismay1 en derinden yasayan roman kahramanlaridir.
Romanlarda Miimtaz, Behcet, Cemal ve Selim'in ortak noktalarindan birisi
de giicli bir iradeye sahip olamamanin kendilerinde yol actig1 trajedidir. Bu
kahramanlardan hicbiri sevdigi kadin icin miicadele edemez, yalnizca uzak-
tan severler. Onlarin karsisinda ask ticgenindeki kotii kisiler bu kahramanlara
gore daha giiclii bir iradeye ve garip bir cekicilige sahiptir. Bu nedenle Miimtaz,
Selim, Cemal ve Behcet sahnenin disindadir.

Tanpinar'in glinliiklerinden anladigimiz kadariyla kadin bedeninden uzak
olusuondabir duygu yogunluguna sebebiyet vermistir. O, hayatindaiki kadina
cok ilgi duymustur. Bunlarin isimlerini bilemiyoruz. Tanpinar giinliiklerinde
bunlarin isimlerini acikca yazmaz (Enginiin, Kerman, 2018: 14). Santimantal
eserlerde belirli insanlarla olan iliski siklikla kisinin varlig1 gercek bir sekilde,
bazen de isimler gizlenerek anlatilir (Cetinkaya, 2015: 21). Tanpinar, giinliik
ve mektuplarinda oldugu gibi romanlarinda da baz: isimleri gizlemistir. Bu
durum onun santimantalist tarafina vurgudur: “Miimtaz’in babasi, S... nin
isgali gecesi, oturduklar: evin sahibine diisman olan bir Rum tarafindan ve
onunyerine dldurilmiistii.” (Tanpinar, 2020: 25) “Sabiha'nin evlendigi ‘M..."de,
babama gelen bir mektuptan 6grenmistim.” (Tanpinar, 2005: 155) “Dort
aksam evvelki yas doniimiinde Madam ?’ye gonderilmis cicekler.” (Tanpinar,
2018:37)

Bu tiir romanlarda iyi kahramanin karsisinda mutlaka kiskanc, ahlaksiz bir
kot karakter bulunur (Cetindas, 2017: 125). Tanpinar’in da romanlarinda
asil tema ask ve bu askin etrafinda donen olaylardir. Bu nedenle onun roman-
larinda bir agk ticgeni mevcuttur. Bu Tanpinar’in zithiklar arasinda kurdugu
bir diinyadir. Bu ozellik ayni zamanda trajigin ilk ve en 6nemli 6zelligidir. Bu
catisma huzur arayan bir i¢ gerilim yaratir ki bu gerilim ve arayis hayal glict-
ni, orijinal yaraticilig1 ve fanteziyi gelistirir (Balci, 2008: 13). Margaret Cohen
de santimantal romanlar ile trajedi arasinda bir iligki oldugunu tespit etmis,
bu tiriin 6zelliklerini saptamaya calismistir. Cohen’e gore bu tiir romanlarin
kisitli, yogun ve soyut bir temasi vardir (Sari, 2009: 3).
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Ayni zamanda bu tlir romanlarda iyi karakterlerin karsisinda mutlaka kott
bir karakter bulunur. Tanpinar’'in romanlarinda bu kimselerin ortak 6zelligi
ana kahramanlarin evlenmelerine engel olmaktir. Bunlar kimi zaman dediko-
duculuklari ile arabozucu konumunda goriiliir (Huzur'da Adile Hanim, Mahur
Beste'de Serife Hanim gibi). Kimi zaman ise ask ticgenindeki tictincii kisi olup
ana kahramanin inandig1 degerleri de yikmaya calisir. (Huzur romaninda Suat,
Sahnenin Disindakiler'de Muhtar gibi). Huzur'da Suat’in iki gorevi vardir. Birin-
cisi Nuran ile Miimtaz’in arasini bozmaktir. ikinci gérevi ise yalnizca varlig
ile degil yoklugu ile de Miimtaz’i huzursuz ederek inandig1 degerleri yikmaya
calismasidir. Suat, Nuran'a bir ask mektubu yazarak onu adeta kendi atesinde
yakmak ister. Isin garibi Miimtaz ile Nuran’in sevistiklerini bile bile yazilan
bu ask mektubu ddeta romanin olay orgiisiinii degistirir. Sahnenin Disindakiler
romaninda Muhtar soyle tasvir edilir:

“O devirde Muhtar, ince, uzun boylu, hafif solgun yiizlii, yorgunluk-

tan morarmis goz kapaklariyla gercekten giizel bir adamdi. Fakat bu
glzellikte insan1 rahatsiz eden bir hal vardi. Onu goriip de seytanin
vaktiyle bir melek oldugunu hatirlamamak imkansizdi. Muhtar’dan
‘Kotuluk ruhu’ bir elmastan tasan 151k gibi tasiyordu. Garip ve biiyii-
leyici tesiri de buradan geliyordu. Kadinlar onu o kadar sevmesi de
galiba buradan geliyordu.” (Tanpinar, 2005: 239)

Bu kisiler yiiziinden romanlarda asklar hep imkansizdir. Kahramanlar mutlu
degildir ve romanlar mutlu sonla bitmez. Bu yoniiyle Tanpinar’in romanlari
santimantal romanlarin mutlu sonla biten 6zelliklerini tasimaz. Ayrica santi-
mantal romanlarda goriilen sik sik daha cok dissal hatta abartili bir karakter
olarak haykirmalarda, bayginliklarda, intiharlarda dile getirilen karakterin
(Cetinkaya, 2015: 22) bir benzeri Tanpinar'in romanlarinda da bulunur. Hu-
zur'da Suat kétiiliigiiniin yan sira Thsan’in sdyledigine gore “isyan duygusu”
ile doganlardandir. Romanda Miimtaz, onun gozlerindeki isyani hemen fark
eder (Tanpinar, 2020: 290). Suat her an bir delilik yapmaya hazirdir. Hayatla
barisma imkanlarim kokiinden kaldirmistir (Tanpinar, 2020: 319). Nitekim
romanda onun intihar1 Miimtaz ile Nuran’in kavusmasina engel olmustur. Ay-
daki Kadin’da Selim’'in kardesi Nevzat intihar etmistir. Selim kardesinin bu in-
tiharini romanin sonuna kadar bir gecmis yasam trajedisi olarak beraberinde
bulundurur.

Santimantal romanlarda kadin kahraman kendi istek ve tutkulariyla toplu-
mun ona dayattigl yani ondan beklenen istekler arasinda celiskiye diiser ve
kendi icinde bir catismanin azabini yasar (Arzu, 2009: 3). Tanpinar’in roman-
larindaki asil kadin karakterler bir bakima bu tiir romanlarin bu 6zelligini de
tasimaktadir. Huzur romaninda Nuran; Leyla, Sabiha ve Atiye’ye gore bu azabi
daha siddetli yasayan kisidir. Onun neredeyse biitiin cevresi kendisinden bir
seyler beklemektedir. Cevresinin kendisinden bekledikleri ile kendi secimle-
ri Nuran'in hayatinda gelgitler yasamasina sebep olur. Romanda Miimtaz so-
kakta yoksul bir evin penceresinden gelen tango sesini duyar ve yol ortasinda
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toza bulanmus kiz cocuklarini fark eder. Cocuklarin hepsi giizeldir ancak tist-
leri baslar1 perisan bir haldedir. Miimtaz bu gordiikleri karsisinda derin dii-
siincelere dalar. Clinkii Nuran da cocuklugunda ayni oyunu oynamistir. Nu-
ran’dan once annesi, annesinin annesi de ayni tiirkiiyl sdylemis, ayni oyunu
oynamuistir (Tanpinar, 2020: 23). Bu ayni zamanda Nuran’in kusaktan kusaga
devam eden bir gelenegin icinde oldugunu gosteren onemli bir ayrintidir. Ro-
manin ilerleyen boliimlerinde Nuran cikmaza sokacak kader diisiincesinin
baslangici bu gelenektir. Nuran'in cevresindeki kisiler genellikle Nuran’i de-
gistirmeye, kendi isteklerine gore sekillendirmeye calisirlar. Nuran bu istek-
ler karsisinda da bocalar. Nuran da tipk: Leyla ve Selim ikilisinde oldugu gibi
Mimtaz'in beklentilerini karsilayamaz. Ciinkii o ask konusunda deneyimlidir.
Kendi deyimiyle “Hayatini yapmus, sonra bozuldugunu gérmiis bir kadin”dir
(Tanpinar, 2020: 121). Sahnenin Disindakiler romaninda 0zgiirligiine diiskiin
olan Sabiha genc¢ kizlarin carsafa girmesini esaret olarak niteler. O da kendi
fikirleri ile cevresinin soylemleri karsisinda bir catisma yasar: “Etrafimizda-
kilerden... onlar da ayni kelimelerle konusuyorlar. Gormiityor musun? Hepsi
de cikmaz sokak, sonmiis lamba gibi insanlar. Ah, bizimle konusabilecek bir
adam olsa, dogru diiriist bir adam” (Tanpinar, 2005: 389). Sabiha’nin fark: di-
ger kadinlara nazaran sesini duyurabilmesidir. Mahur Beste romaninda Atiye
Hanim ile Behcet Bey’in evliligi kendi secimleri ile degil donemin padisahlar:
tarafindan belirlenmistir. Atiye Hanim bu evlilige tamamen yabanci kalmistir.
Bu nedenle evliliginin ilk gecesinde tam bir hayal kiriklig1 yasamistir. Ciinka
bir erkekte aradig: Ozellikleri Behcet Bey’de bulamaz. Aksine bir erkekte bu-
lunmasini istemedigi biitiin 6zellikler Behcet Bey’in sahsinda birlesmis gibi-
dir. Atiye bunun 1stirabini yasar. O kocasini degistirmek ister, sevmeye calisir.
Ancak Behcet Bey’in mizaci degismeye acik degildir. Bu yiizden Atiye Hanim
bir yandan ondan nefret eder bir yandan da ona acir. Onun 6lim nedeni de
Behcet Bey ile yasadigi evlilik hayatidir. Aydaki Kadin romaninda ise Leyla in-
sanlar arasinda kendi hayat payini yasamaktan baska bir sey istemeyen, kendi
meseleleri icinde kaybolmus bir mahluktur (Tanpinar, 2018: 137). Leyla da
diger kadinlar gibi hiirriyetine diiskiin, genis dost mubhitlerinde serbestce bu
hiirriyetini yasamak isteyen kadindir. Ancak Selim'in kiskanc tavirlari hem
de Nuran'in annesi gibi Leyla'nin annesinin de nasihatleri onun bunalmasina
neden olur.

Nicola Watson, santimantal romanlardaki catismanin nasil sekillendigine
bakarken, catismay: ataerkillik karsisinda isyankar kadin arzusunun miica-
delesi olarak degerlendirir ve “baba buyrugu” ile “cinsel tutku’nun catismasi
olarak ifade eder (Arzu, 2009: 3). Tanpinar’'in romanlarinda ataerkil yapiya
tek isyan edebilen kisi Sahnenin Disindakiler romanin kahramani Sabiha'dir.
Cunki Tanpinar'in romanlarinda genellikle baba ile kizin miinasebeti cogun-
lukla baba ile ogulun miinasebetinden daha iyidir. Sabiha da ne kadar isyan
ederse etsin o da icten ice babasini sever. Ciinkii babasi alkol aldig1 zamanlar-
da onunla tath tath konusur. Sileyman Bey Avrupa'ya gittigi icin kadin ter-
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biyesi konusundaki fikirleri degismistir. Memlekete dondiigii zaman bu yeni
fikirlerin tazyiki altindadir (Tanpinar, 2005: 34). Siilleyman Bey nihayet bu fi-
kirlerinden vazgecer ve Sabiha'y1 carsafa sokar. Ancak Sabiha bunu kabullen-
mez. Ona gore carsaf hiirriyeti engelleyen esaretin simgesidir (Tanpinar, 2005:
101). Romanda Sabiha ayni zamanda varolusunu sorgulan, hayatin anlamini
arayan 1908 sonrasinin kadin hareketlerini temsil eden kisidir (Inci, 2014:
77). Sabiha'nin tabiatinda varolussal bir isyan fikri bulunur. Ancak romanda
bu isyanin ayrintilarina deginilmez (Tanpinar, 2005: 36). Man’s Fate’ye gore
isyan bilerek kabul edilmis bir kaderdir, bir sehitlik arzusudur. Varligin ab-
stirt oldugunu bilmesine ragmen hayat ugruna kendini feda eder (Clicksberg,
2004: 179). Sabiha da ideolojik fikirleri ugruna kendisini feda etmeye hazir bir
kadindir. Romanda Atiye, Leyla ve Nuran kadar Sabiha'nin tanrilastirilarak
tasvir edilmemesi de dikkat cekicidir. Bunun nedeni Tanpinar'in Sabiha ka-
rakterinde kadin tizerinde asktan ve sanattan ziyade ideolojik bir yap1 arama-
sindan kaynaklanmaktadir.

Santimantal romanlarin 6nemli bir 6zelligi de kadin kahramanin toplumun
isteklerine cevap verebilmesi icin kendi tutkularinin ya da kendi olabilmek-
ten vazgecmenin yarattigl acinin istesinden gelmek zorunda olmasidir (Sar1,
2009: 7). Davidson’a gore kadin kahramanin cektigi acinin hikaye edilmesi
romanin elestirel bir yonii oldugu gosterilir. Ama romanda bir yandan kah-
ramanin cektigi ac1 gosterilirken bir taraftan da evliligin devamliliginin sag-
landig1 veya ataerkil diizenle is birligine gidilince kadina “boyun egdirme”nin
amaclandig: kadin erdemi tanimlanir (Sari, 2009: 7). Hilary Hart bu kadinla-
rin ahlaki acidan dort gorevi oldugunu soyler. Bunlar; dindarlik, saflik, itaat-
karlik ve evciliktir. Ona gore teslimiyet belki de kadinlarin ahlaki bakimdan
en onemli 6zelligidir (Hart, 2004: 27-28). Mahur Beste’de Atiye Hanim, her ne
kadar Behcet Bey’i sevmese de ondan ayrilmay1 bir tiirlii diisiinmez. Ciinki
o her ne kadar kocasini yadirgasa da gelenekten gelen ahlak anlayisi kaderin
karsisinda cikaracagi kocay1 sevmesini ona zorunlu kilar ( Tanpinar, 2019: 61).
Atiye, kayinbabasi gibi bir otoriter erkek arzular fakat umdugu gibi olmayan
kocasinin kendisine uygun olmamasindan kaynakli azab: omiir boyu stirdii-
rebilirken evliligini bitirmemesinin sebebi bu olmalidir. Atiye, Behcet Bey ile
evliliginin ilk gecesinde Behcet Bey’e bir bucuk karis yukaridan bakar. Bu Beh-
cet Bey'i rahatsiz ederek onu distundiiriir. Bu diisiinceye Atiye Hanim'in atti-
g1 ironik bir kahkaha son verir. Behcet Bey’e gore bu giiliis, aglayamamaktan
kaynaklanmaktadir:

“Nicin giillmiisti? Bunu genc kadin da bilmiyordu. Belki de aglaya-
madif icin giilmiistii. Bu odaya, bir tiirlii sevecegini kestiremedigi
bu acayip adamin yanmina o kadar uzak yollardan gelmisti ki... Bi-
tin genclik hiilyalari, cocukluk yillarinda dinledigi masallar, oku-
dugu romanlar, bir y1gin diisiince, yasitlariyla bas basa gecen uzun
konusmalar, hepsi, her sey onu bu geceye hazirlamislardi. Bu gece ve
bu adam... Bunlar kendisine o kadar yabanci seylerdi ki, begenmek,
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sevmek sOyle dursun, begenilip begenilmedigini bile anlayamamast1.”
(Tanpinar, 2019: 57)

Huzur'da ise Nuran ile Fahir’in evliligi mutsuz bir evliliktir. Nuran, Fahir ile
olan evliliginde mutsuz olmalarini kendisine baglar: “Tehlikeli denecek de-
recede zengin, her ihtimale gebe, her velt bir kadinlik hayati, bakimsiz bir
tarla gibi sirf kendisini isleyerek erkegin yoklugundan yar1 hiilya, yar1 verim-
sizligin biitiin sebeplerini kendisinde goren bir asagilik duygusu icinde akip
gidiyordu.” (Tanpinar, 2020: 80). Nitekim bu evliligi kafasinda bitiren Fahir,
kadin saadetini Emma’da bulur. Fahir, Nuran ile evliliginden 7 yil sonra bir se-
yahatte tanidig1 Romanyali bir kadin ylizinden iki sene evini birakarak adeta
iki esli bir hayat yasar. Nuran ise her ne olursa olsun kocasina olan baghligini
“inandigy, sevdigi adam, cocugunun babas1” climleleriyle gdsterir. Santimantal
romana 0zgl olan ataerkil diizenin korunmasi ve boyun egme kosulu Nuran
ve Fahir evliliginde karsimiza cikar. Fahir’'in tiim kacamaklarina ragmen Nu-
ran Fahir’i degil, Fahir Nuran’t bosamustir.

Sonuc

Tanpinar'in romanlarinda kadinlarin ve erkeklerin ortak ozellikte olmasi,
romanlarin konusunun ve temasinin ayni olmasi arastirmacilar tarafindan
birbirinin devami olan bir romanin boliimleri olarak degerlendirilmistir. Bu
nedenle Nuran, Sabiha, Atiye, Leyla aslinda ayni kadindir. Fakat ortak ozellik-
lerinin cok olmasinin yaninda bariz farklari da vardir. Bu yoniyle santimantal
romanlarin kadinlarina ait 6zellikler Tanpinar'in her kadininda farkl sekilde
yansitilmistir. S0z gelisi ataerkil yapiya tek isyan edebilen kisi Sabiha’dir. Sa-
biha ayni zamanda kadinin meseleleri ile de ilgilidir. Leyla ise diger kadinlar-
dan farkli olarak kendi kendisini anlatabilmistir. Atiye, kadin ahlakinin geregi
Behcet Bey’den bir tiirli ayrilamamistir. Nuran ise cevresinin baskisi ve kendi
arzular1 arasinda yasadigl i¢c catisma diger kadinlara gore daha 6n plandadur.
Tanpinar’in erkek kahramanlar: da santimantal romanlarin bazi 6zelliklerini
kapsamaktadir. Hatta onun erkek karakterleri Sterne’nin Yorick kahramani
gibi yazarinin bircok 6zelligini kendisinde barindirir. Ancak onun romanlar:
santimantal romanin biitiin 6zelliklerini kapsamamaktadir. Clinkd tir kav-
raminin anlamini yitirmesi ve ic ice gecen tiirler santimantal romanlarin da
ozelliklerini genisletmistir. Hele ki her milletin edebiyatinda temel farkliliklar
bulundugunu goz o6niinde bulundurursak Tanpinarin romanlarinin santi-
mantal romanin biitlin 6zelliklerini kapsamamasi yadirganmamalidir.
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