ELESTIRI / INCELEME

( KIRALIK KONAKVE FATIH HARBIYE
ROMANLARINDA DOGU VE BATI

MEDENIYETLERININ GORUNUMU

B Tarihin belli bir ddneminde yazilmis olan herhangi bir edebi eseh
kendisinden 6nce yazilmis olandan etkilenmemis olmas: diistintile-
mez. Bu etkilenme bicimi bir taklitcilikten cok sanatcinin; degisen ve
gelisen sosyal, siyasi, edebi durumlari ne derecede duyumsadigiyla
ilgilidir. Bu cagrisimu saglayan seyin basinda ise sanatcinin icinde
yasadigl donem ve o donemin sartlar1 gelmektedir. Yazarin icinde
yasadig1 donemi icsellestirmesi veyahut algilayis bicimi, kaleme ala-
cagl eserin gidisatina etki edecektir. Clinkii sanatcilar diinyay: biitiin
glzelligi ve felaketiyle derinden deneyimleyen kimselerdir. Gini-
miizde yazilmis bir eser ayni ruh halini bes asir 6ncesinde yazilmis
bir siirde bulabilir veya ondan etkilenebilir yahut aym ruh halini
on y1l 6ncesinde yazilmis baska bir eserde bulabilir. Ancak bu duru-
mun farkliliklarina odaklanmak gerekmektedir. Cinkii duyumsa-
nan diinya her insanin kendi biricikliginde saklidir. Tiirk ve diinya
edebiyatlarinda da birbirinden etkilenmis pek cok eser bulabilmek
mimbkiindiir. Kiralik Konak (1920) ve Fatih Harbiye (1931) romanlari
da bu kapsam icerisinde degerlendirilebilir. iki eserin yayinlanma ta-
rihlerine bakildiginda arada yaklasik olarak on yillik bir zaman farki
vardir. Ancak eserlerin kisi kadrosuna, mekanlarina ve bu mekanla-
rin insan zihnindeki algilanisina bakildiginda ortak paydalar bulu-
nabilir. Bu ortak paydalarin goriiniimleri ya da bir nevi yansimalar1
arasinda Milli Edebiyat cereyani ve onu takip eden Cumhuriyet’in ilk
yillar1 gdze carpmaktadir. Bu diisiinceyle Dogu ve Bati medeniyetle-
rini her iki yazarin gdziinden de izlemek ve bakis acilarindaki farkli-
liklar tespit etmek miimkiindiir. Bu bulgular tespit etmeden 6nce
Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin Tiirk edebiyatindaki miinasebeti ele
alinmalidir.

Tirk edebiyatinda Dogu-Bati miinasebeti Osmanli Devleti'nin ye-
nilesme siirecinde hiz kazanmistir. Ancak bunun temellerini daha
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eskilerde aramak gerekmektedir. Karlofca Antlasmasi’yla beraber Osmanl
Devleti, Duraklama Donemi'ne girmis ve Bat1 medeniyetinin artik kendisiyle
her anlamda denk oldugu distincesi zihinlerde yer etmistir. Bu diisiince Bat1
medeniyetinin ilim ve tekniginden yararlanma fikrini ortaya cikarmuistur. “Bii-
tiin Dogu milletleri gibi Osmanlilarin da matematik ve pozitif ilimler, hatta sosyal
ilimler alanlarindaki gelismelerin gerisinde kalmalari, on sekizinci yiizyildan son-
ra da bu kayb: telafi etme yollari aramalarinin hikdyesi, 6zet olarak bile bu ¢alis-
manin sinirlarini asar. Bati’daki Rénesans hareketlerine, daha sonra aydinlanma
devrine ilgisiz kalan Osmanli, ancak askerlik alaninda ve toprak kayiplari karsi-
sinda uyanarak yeni bilgi ufuklarina acilma zaruretini hissetmistir.” (Okay, 2020:
22) ilk basta yalnizca 1slaha yénelik calismalar yapilmistir. Bu anlamda Batili
tarzda okullar acilmis ve ordu Batili anlayisla yeniden tasarlanmistir. Yine bu
dénemde Fransiz ihtilali'nin de oldugu géz éniinde tutulursa konu ile ilgili ki-
taplar terctime edilmistir. Biitiin bu 1slahatlara genel bir perspektiften bakildi-
ginda, yapilan yeniliklerin cogu tepeden diisme bir anlayis tizerine kuruldugu
icin maalesef basarili sonuclar alinamamistir. Clinkii Bat1 medeniyeti kendi
karanligini bilim ve teknikten yararlanarak aydinliga cevirmeyi basarmistir.
Ancak basta Osmanli Devleti olmak tizere pek cok Dogu medeniyeti devleti
boyle bir gelisimi icsellestirememistir. Hatta gecmise olan 6zlem sebebiyle
devletin yonetim kademesi kendilerini halen Bati medeniyetinden tistiin gor-
meye devam etmistir. Boyle bir diisiince icerisinde kendisini héalen tstiin go-
ren bakis acisinin yeniliklere adapte olamamasi gayet anlasilirdir. Tanzimat'a
kadar gecen siire icerisinde yenilesmeye ayak uyduramayan zihinsel yapi,
Tanzimat ile beraber kendi medeniyeti yerine Bat1 medeniyetinin diisiince ve
sosyal hayatini1 koymaya baslamustir. “Bat: sadece teknik miitehassislari ve mii-
essesleriyle gelemezdi. Istanbul’un yiiksek tabakasi, saray ve devlet adamlarindan
baslayarak bir siire sonra Bati’nin giinliik yasayis tarzi ve zevkinin de tesiri altina
girdi.” (Enginiin, 1978: 1) Oyle ki Bat1 medeniyetinin giinliik yasantisina ayak
uydurmak o donemde bir moda héline gelmis ve o kesimler sosyetenin {ist ta-
bakasiolarak addedilmislerdir. Bu carpik yenilesme anlayisi Tanzimat Donemi
romanlarinda da kendisine yer bulmus ve elestirilmistir. “Kulik kiyafet, déseme
ve davranis en cabuk taklit edilen ve goze carpan degisikliklerdi. Batinin medeni-
yet ve kiiltiir gelismesini saglamis olan asli degerleri tizerinde diisiinme ve onlari
benimseme yerine gozle goriilen ama medeniyet yolunda ilerlemeye pek de faydasi
olmayan sathi sekil degisiklikleri 6n plandaydi.” (Enginiin,1978: 1) Tanzimat'in
ilan edilmesiyle birlikte yogun bir sekilde sosyal hayata Batili yasayis hakim
olmaya baslar. Ancak bu durumun aksine geleneklere siki siki baglilik da sz
konusudur. Bu yiizden o donem edebi eserleri icerisinde Batili olma roliinii oy-
nayan kimseler, eserin sonunda kiiciik diistirilmiis ya da alay edilmistir. Bu
Batili tipin karsisina ideal, geleneklerine son derece bagli, her zaman istedigini
elde eden sabirh bir alaturka tip cikarilarak ornek gosterilmeye calisilmistir.
Bu durumu en iyi gozler oniine seren Ahmet Midhat Efendi’'nin, Felatun Bey ve
Rakim Efendi adl1 eseridir. Felatun Bey eser boyunca alay konusu olmus bunun
aksine Rakim Efendi her defasinda daha ihtiyath davranarak Bati medeniye-
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tinin temsil ettigi figiire karsilik Dogu medeniyetinin yliceligini gostermistir.

“Rakim Efendi hesapli adamdir. Adi bile bu manaya gelir. Fakat kelimenin bir bas-
ka manast vardir. Ayni zamanda yazan adamdir. Bu hesap para lizerine kurulur.
Kiiciik biitce ve aile cercevesi icinde saadet, alayissiz, oturakli yasayis, memnun,
miireffeh ve hicbir huzursuzluga yer vermeyen bir hayat! (...) Rakim Efendinin uy-
kusuz bir gecesi yoktur, ne de yanlis bir adimi.” (Tanpinar, 2014: 450) Tanzimat
edebiyatinda alay edilen, kiiciik diistiriilen alafranga tip, Servet-i Fiinun ede-
biyati icerisinde kendi yerini daha da saglamlastirir. Bu dénem romanlarina
bakildiginda mevcut alafranga tip artik Istanbul'un yiiksek kesiminde bulu-
nan zengin, zevk ve sefa sahibi Tanzimat romanlarindaki kahramana nazaran
daha akilli ve yetenekli bir goriiniime sahiptir. Yine Tanzimat edebiyati ile ki-
yaslandiginda bu modern Batili tipin karsisina kendi 6z gelenegini temsil ede-
cek bir alaturka tip cikarilmaz ciinki bu alafranga tip gayet ideal bir bicimde
tasarlanarak sunulmustur. Bu kimse, Dogu ve Bat1 medeniyetlerinin yasantisi,
medeniyeti, sanat1 ve kiiltiirii hakkinda bilgi sahibidir. Yani sunulan bu tipler
gayet basarili bir sekilde Dogu medeniyetinin de bir parcasini yansitmakla bir-
likte agirlikli olarak Bati medeniyetinin yasam tarzini kendi hayatina adapte
etmis gibi goriinmektedir. Bu durumu temel olarak takip edebildigimiz gori-
niimler ise kilik, kiyafet, mekan, sanat, edebiyat ve insana bakislardir.

Servet-i Fiinun edebi toplulugunun dagilmasindan sonra II. Mesrutiyet’in ilan
edilmesine kadar gecen siirede baskin olan sansiir anlayisi, Dogu ve Bat1 me-
deniyetlerinin miinasebetini edebi eser 6zelinde de etkilemistir. Siirler ve ro-
manlar, gazetelerin kapatilmasi veya sansiir icermesi sebebiyle elden ele dag1-
tilmaya ve yayi1lmaya calisilsa da pek varlik gosterememistir. II. Mesrutiyet ile
baslayan serbestlik ortami da cok siirmemis savaslar sebebiyle sanat ve edebi-
yat eserleri birer propaganda malzemesi haline gelmistir. Bu dénemde sanat
ve edebiyattan beklenen fayda, Dogu ve Bati medeniyetlerinin miinasebetini
gostermekten ziyade milll kimligi kurmada ve olusturmada etkin olarak rol
almasiydi. Millf Edebiyat Dénemi icerisinde de bu sorumluluk edebi eserler
uzerinden yeterince tasinmistir. Ancak ilk basta ifade edildigi gibi sair ve ro-
mancilarin bu durumu nasil duyumsadiklar: ve icsellestirdikleri sanat eserini
ortaya koyma ve yaratmada etkili olmustur. Antik donemlerden giiniimiize
degin sanat eserinin islevi soruldugunda siiphesiz bu soruya verilecek en yay-
gin ve makul cevaplardan biri sanatin dogay1 ya da seyleri yansitmasi oldu-
guydu. “Sanatci eserlerinde bize bunlari yansitir; bir ayna tutar sanki diinyaya.”
(Moran, 2014: 17) Sanati bir yansitma olarak gormek ylizyillar boyu devam
etmis ve zamanimiza kadar kullanilagelmis bir yaklasimdir. Peki, sanat eseri
yalnizca dogay1 mi1 yansitir? Bu sorunun cevabi edebi eser 6zelinde diisiiniil-
digiinde elbette “hayir” olmalidir. Edebi eser, dogay1 yansittigl kadar insanin
ic diinyasini, diinya goriisiind, fikirlerini ve ideolojilerini de yansitir. Yakup
Kadri ve Peyami Safa da diinya goriislerini, ideolojilerini ve sanata bakislarini
ortaya koyduklar1 eserlerle yansitmislardir. Safa'nin edebiyat icin, “Hayat: bir
ayna gercekligiyle ifade ettigi kabul edilse bile, bir ayna gibi ayni zaman ve mekdn
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icinde aksettiremez. Ciinkii fizik ve mekanik degildir. Diisiinmek icin bekler. (...)
Bilakis, edebiyat, mahmuz sakirtilariyle ilerleyen tarihe ve hayata yol vermek icin
bir kenara cekilir, durur ve zamani gelince séylemek hazirligi icinde susar.” (Safa,
2016: 31) ifadeleri sanat ve edebiyat eserini bir yansitma bicimi olarak gordii-
glniin delilidir.
Kiralik Konak ve Fatih Harbiye’deki Dogu-Bat1 medeniyetlerinin goriiniimleri-
ni pek cok farkli acidan tespit etmek miimkiindiir. Bunlar 6zellikle kahraman-
larin kilik ve kiyafetleri, yasadiklar1 mekanlar, sanat ve edebiyata bakis aci-
lar1 ile canli veya cansiz nesnelere yiikledikleri anlamlardir. Ornegin Kiralik
Konak'ta yer alan “Istanbulin” ve “Redingot” kavramlari net bir bicimde Dogu
ve Bat1i medeniyetinin goriiniimiinii aksettirmektedir: “(...) Osmanlilar hicbir
zaman bu Istanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve kibar olmadilar. Tanzimati
Hayriye’nin en biiyiik eseri, Istanbulinli Istanbul Efendisidir. Bu kiyafet diinyaya
yeni bir insan tipi ¢cikardi ve Tiirkler bu kiyafet icinde ilk defa olarak vahsi Asya
ile hasin Avrupa’nin arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi goriindii.” (Kara-
osmanoglu, 2020: 10) istanbulin giyim tarzinin; yeni bir Tiirk milleti yarat-
masi, Yakup Kadri'ye gore Tanzimat'in bir getirisi olarak kabul edilmektedir.
Her ne kadar bu tutum Dogu ve Bat1 medeniyetlerine mal edilmemis olsa da
baslangi¢c noktasi olarak Tanzimat belirlenmistir. Tanzimat'in ilan1 pek cok
kaynaga gore Osmanli’y1 Batili bir devlet sayan ferman hitkmiindedir. O ar-
tik Dogu medeniyetine ait kilik ve kiyafeti birakmis ve Bat1 medeniyetine ayak
uydurmustur. “Onunla imparatorluk, asirlar icinde yasadigi bir medeniyet da-
iresinden cikarak, miicadele halinde bulundugu baska bir medeniyetin dairesine
girdigini ilan ediyor, onun degerlerini acikca kabul ediyordu.” (Tanpinar, 2014:
137) Ancak daha once belirtildigi gibi bu degerlerin yalnizca sathi anlamda be-
nimsenmesi esere gore “Redingot” giyim tarzinin olusmasina sebep olmustur.
“Sonra redingot devri geldi ve redingotun icinden yari usak, yari kapikulu, riyakdr,
adi bir nesil tiiredi. Bu neslin en yiiksek, en kibar simalarinda bile bir saray ha-
demesi hali vards. (...) Ne yasayisin, ne diisiiniisiin, ne giyinisin tislubu kaldi; her
sey gelenek disina cikti; her beyni tatsiz ve soysuz bir Arnuvo ve bir Rokoko meraki
sardi; binalarimiz, esyalarimiz, elbiselerimiz gibi ahlakimiz ve terbiyemiz de roko-
kolasti.” (Karaosmanoglu, 2020: 11) Redingot daha cok Tanzimat'in getirmis
oldugu moderniteyi 6ziimseyememis kimselerin kiyafeti gibidir. Ctinki giin
gectikce Tanzimat'tan beklenen fayda saglanamamais ve bu ytizden de carpik
bir moda anlayis1 dogmustur. Yakup Kadri her ne kadar bu iki kavrami yeni
bir Tirk milleti yaratma sozleriyle aciklasa da bu durum aslinda Bat1 mede-
niyetine ayak uyduramayan Osmanlr'nin ayni zamanda Dogu medeniyetinde
kalamayisinin da bir gdriintimii gibidir. Yine Fatih Harbiye romaninin baskah-
ramani olan ve Dogu ile Bat1 medeniyetlerinin arasinda bocalayan Neriman
da boyle bir kilik kiyafet ikilemi arasinda kalmistir. Romanin ilk sayfalarinda
Neriman'in kiyafetlerini Safa su sozlerle anlatmaktadir: “Siyah saten gomlekli,
siyah basortiilii kiz.” (Safa, 2020: 14) Neriman'in bu kiyafeti, icerisinde yasadig:
Fatih'in bir gorinimiini yansitmaktadir. Clinkii Neriman’a gore Fatih, yolda
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rahatca ylirtiyemedigi, temizce giyindi mi insanin arkasindan fena fena bakti-
g1, meydaninda issiz glicsiiz insanlarin ve hatta softalarin oturdugu bir yerdir.
Neriman’in bu diistincesi, icinde yasadig1 semt olan Fatih ve Dogu medeniyeti-
ne ait degerlerden uzaklasmasina yol acip onu kendi benligini Bat1 medeniye-
tine ait degerlerle yeniden kurmaya calisacag: Harbiye’ye yaklastirmaktadir.
Nitekim cok gecmeden bu sefer Neriman, Harbiye sokaklarinda gezip magaza-
lara bakarken bulur kendini: “ (...) bu camekanlar kim bilir kac Tiirk kizini bas-
tan cikardi ve cikaracak!” (Safa, 2020: 31) Neriman'in bu ifadesi de aslinda Bat1
medeniyetine ne denli yiizeysel bir sekilde baktiginin kanmitidir. Kitabin iler-
leyen boliimlerinde de bu yiizeysellik kendisini daha fazla gdstermeye baslar.
Neriman ile babasi Faiz Bey arasinda soyle bir diyalog gecer:

“-bak, dedi, su arkanda, konsolun iistiinde duran saati Harunii Resat
zamamninda bir sarkli icat etmistir; su elimdeki kitabi bir sarkli yazmis-
tir. ~Aman hep o kara kapli kitap... Baska yok mu? Yazmis da ne olmus?
Sizden baska onu kim okuyor? -Aman... hep tenbeller, hayalperestler...

-Hayur, Frenkler de okuyor. Bu gibi eserlerin garpta bir tanesinin yiizlere
tiirlii basiumis terciimeleri vardir. Avam da okur havas da okur velakin
sen okumazsin, mazursun da. Mekteplerinizde béyle sey kalmadu. Bir In-
giliz kizina Sadi’yi sorsan bilir, sen Sarkli oldugun halde bilmezsin.” (Safa,
2020: 49)

Neriman’in babasi Faiz Bey kitap boyunca Dogu medeniyetine ait gdriiniim-
ler sergiler. Mesnevi okur, ney calar ve Dogu medeniyetine ait musikiler dinler.
Ancak Neriman; kitabi yalnizca kapagina gore yargilayan, gezdigi magazalari
vitrinlerinin 1s1ltisindan dolay: sik bulan ve bu yiizden de Bati'nin yalnizca po-
pliler taraflarina dikkat eden bir gériiniim sergiler.

Dogu ile Bat1 medeniyetlerinin goértiinimlerinin takip edilebildigi bir diger
konu ise hayvanlardir. Kiralik Konak romaninin kahramani Seniha’ya doktor-
lar, hava degisikliginin iyi gelecegini, kirlarda ve denizlerde eglenmeyi tavsiye
ederler. Seniha da bu tavsiyeye uyarak halasinin yanina Adalar’a gider. Ancak
burada da cani sikilmaya devam edince arkadaslarini davet etmeye karar ve-
rir. Bu arkadas grubunun icinde asig1 ve akrabasi olan Hakki Celis de vardir
ve bir aksam eseklerle ada gezmesine cikarlar: “Ferdas: aksam, Necibe Hanime-
fendi’nin késkiinde yari alafranga, yari alaturka bir alem daha yaptilar ve gece
gec vakit eseklerle ‘tur’a ciktilar. Bu ‘tur’ safasin bastanbasa, nihayete kadar hos,
tuhaf hadiselerle gecti. Hakki Celis’in esegi miitemadiyen arkada kaliyordu. Kafile,
cigliklar, kahkahalar ve sarkilarla uzaklasip gidiyor, genc sair iki de bir gézden ni-
han oluyordu.” (Karaosmanoglu, 2020: 64) Hakki Celis, roman boyunca sanat
ve edebiyat ehli bir sair tipi cizmisse de Seniha’nin ilgisini cekememistir. Onun
sairligi, daha cok sanatkarane bir anlayis {izerine kurulmustur. Bu da akillara
Dogu medeniyetinin ve bilhassa divan ile Servet-i Fiinun siirini akillara getir-
mektedir. Seniha ise daha cok Bati miizigi, sarkilari, kitaplar: ve dergilerini ta-
kip ettigi icin Hakki Celis’in sanatini ve dolayisiyla da kendisine olan ilgisini
gorememektedir. Yukaridaki alintida da Hakk: Celis’'in eseginin gezi boyunca
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strekli geri kalmasi ve kaybolmasi bu sanat anlayisinin artik devam etmedi-
gini, takipcisinin ve okuyucusunun onu aramadigini gostermektedir. Yine

alintinin devam eden béliimiinde bunu géormek miimkiindiir: “(...) Bu ses kdh

tehditkar, kah yalvarici oluyor, kah yeis ve hiddetten kasiliyyordu. Her merhalede

kafilenin icinden biri ona kendi esegini veriyor, fakat yine geride kalmaktan kur-
tulamiyordu. (...) Vakia bu s6zde biraz hakikat vardi, en tiris giden esek bile, iistii-
ne Hakki Celis’in bindigini hisseder etmez, derhal kisilip kaliyor, basi oniine dogru

uzaniyor, ayaklari késtekleniyor, sanki bir bas dénmesine tutulmus gibi, bir saga,
bir sola yalpa vurmaya basliyordu.” (Karaosmanoglu, 2020: 65) Daha 6nce de

yeniliklerin Osmanli doneminde icsellestirilemedigini ve yapilan yeniliklerin

ancak mevcut olan durumu diizeltme yoniinde hareket ettigini soylemistik.
Buradaki alintida da Hakk: Celis’in distiigli durum, devletin yapmis oldugu

1slahatlara verilen tepkilerin bir goriiniimi niteligindedir. Grup icerisinde ga-
yet giiclii ve hizli hareket eden hayvanlar Hakki Celis’e verildiginde stirekli to-
kezlemekte onceki gibi hareket etmemektedir. Bu durum Hakki Celis’in sanat
yoniinii gosterir nitelikte olsa da devlet icerisinde yapilan calismalarin diizen-
li bir sekilde benimsenmedigini, getirilen yeniliklerin tam manasiyla anlasi-
lamadigini yansitmaktadir. Yine Fatih Harbiye'de Dogu ve Bat1 medeniyetleri

hayvanlar Gizerinden goriiniir kilinmistir. Neriman, Dogu medeniyetini kedi-
lere, Bat1 medeniyetini ise kopeklere benzetmistir: “Kedi, yer, icer, yatar, uyur,
dogurur; hayati hep minder iistiinde ve riiya icinde gecer; gézleri bazi uyanikken

bile riiya goriiyormus gibidir; lapaci, tenbel ve hayalperest mahliik, calismay: hic

sevmez. Kopek diri, cevik, atilgandir. Ise yarar; bircok islere yarar. Uyurken bile

uyaniktir. En kiiciik sesleri bile duyar, sicrar, bagirir.” (Safa, 2020: 46) Kediler,
Dogu ve islam medeniyetinde oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Pek cok farkl
sekilde animsandigi olsa da her donemin edebiyatinda, minyatiir veya resim
sanatlarinda kediye ait motifler bulmak miimkiindir. Yahya Aydin, “Kiltiirel
Bir imge/ imaj Olarak ‘Fatih Harbiye’ Romaninda Kedi” adl1 yazisinda, eser ice-
risinde iki farkl kedi algisinin oldugunu savunur. Bunlardan ilki Neriman'in
hayalindeki kedidir, ikincisi ise Faiz Bey’in kedisidir: “Neriman’in ozelliklerin-
den bahsettigi kedi/ Sark, Uzak Sark’in yani Brehmen ve Budist Sark’in imgesi iken

Faiz Bey’in kedisi, Islam Sark’in tasavvurudur.” (Aydin, 2019: 255) Faiz Bey'in
kedisinin Islam diisiincesine gore sekillenmesini saglayan sey ise ona yiikle-
digi anlamdir. Bu bir bakima diistinen, fikir ireten ve kendini arayan insan
imajini cizmektedir. Bunun yani sira, “Peyami Safa’da kedi ve kOpegin medeniyet
imgesi olarak belirisinde Andre Suarez’in Asya’y: disi ve ana, Avrupa’y: erkek ve
ogul imgeleriyle siniflandirmasi etkili olmus olabilir” (Aydin, 2019: 255) Hakk:
Celis’in eseginin devaml olarak geride kalmasi, yine farkli bir esege binse de

bu hayvanin huysuzluk edip kafilenin diger kalanina ayak uyduramamasi ile

Neriman’in Dogu medeniyetini kediye benzetmesi, icinde yasadiklar1 medeni-
yetin onlarin nazarinda geri kaldiginin gériinimiini yansitmaktadir.

Dogu ve Bat1 medeniyetlerine dair izlerin oldugu bir baska konu ise kahraman-
larin sanat ve edebiyata bakis acilaridir. Kiralik Konak romaninda Seniha, Bat1
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medeniyetine ait kitap, gazete ve dergiler okur ve burada yer alan kahraman-
lar1, kendi hayatina adapte etmeye calisir: “En ziyade zevk aldigi kitaplar, Gyp’in
romanlari, yeni tiyatro piyeslerive Paris’in mizahi gazeteleriydi. Gyp, ona ikinci bir
ana, bir ikinci miirebbiye olmustu. Bu muharririn romanlarindaki serbest tavirli,
yari oglan, yari kadin genc kizlar, iizerlerinde ruhunu bictigi modellerdir. Denilebi-
lir ki sabahtan aksama kadar her giin biitiin mesguliyeti bu geng kiz tiplerini haya-
ta tatbik etmekten ibarettir.” (Karaosmanoglu, 2020: 17) Bat1 medeniyetine ait
sanat eserlerini takip eden Seniha, biiyiikbabasi Naim Efendi'nin Dogu mede-
niyetine ait herhangi bir entelektiiel girisimini ise bunaltici ve sikici bulmak-
tadir: “Seniha, sikdrini (avini) bekleyen tazi gibi, Naim Efendi’nin iizerine atildi ve
kamcisiyla kalin ciltli kitabin iistiine birkac kuvvetli darbe indirerek: ‘Biiyiikbaba,
siz hayat kadar bunalticisiniz!..” dedi.” (Karaosmanoglu, 2020: 17) Seniha'nin
bu tutumu hem kisisel hem de bir medeniyet dairesi cercevesinde okunabi-
lecek bir harekettir. Ciinkii 6zellikle Osmanli Devleti'nin son yillarinda, Bat1
medeniyetinin Dogu medeniyetine bakis acis1 oryantalist cizgide goriinmek-
tedir. Bu ylizden eserde Osmanli Devleti'ni temsil eden Naim Efendi’'nin; kor-
pe, ince ve calak viicutlu yani bir nevi Bat1 ve Avrupa medeniyeti gdrintimini
temsil eden Seniha tarafindan boyle bir harekete maruz kalmasi o donemki
medeniyet anlayislarinin bir nevi birbirine bakisini temsil etmektedir. Ayni
hususu Peyami Safa da islemis ve bunu Neriman ile onun cevresinde bulunan
insanlar tizerinden gostermistir. Neriman, Dariilelhan’in alaturka musikisi
boliimiinde 6grencidir ve bu boliimde ud calmaktadir. Her ne kadar ailesi ta-
rafindan Sark terbiyesi ile biiytitiilmiisse de akrabalarinin yasam bicimi onda
bir Bat1 medeniyeti meraki ve hevesi uyandirmaya yetmistir. Hayatina giren
Macit ile arkadaslig1 ve sonrasinda Harbiye semtini ziyaretleri, icinde olan bu
meraki alevlendirmeye yetmistir. Once alaturka musikiden daha sonrasinda
ise uddan uzaklasmaya baslar: “Bu elimdeki ud da sinirime dokunuyor, kiraca-
gim geliyor. Sunu Samli’ya birakalim. Bunu benim elime nereden musallat ettiler?
Evdeki hey hey yetmiyormus gibi iistelik bir de Dariilelhan!” (Safa, 2020: 27) Neri-
man’in devam eden siirecte Harbiye'ye devamli olarak gitmesi icerisinde yasa-
dig1 medeniyeti temsil eden esyalardan ve insanlardan uzaklasmasina neden
olur. Oyle ki bu uzaklasma bicimi tam zitt1 olan Bat1 medeniyeti ve onu temsil
eden musikiye ilgi duymasina neden olur. “Su alaturka musikiyi kaldiracaklar
mi ne yapacaklar? Yapsalar da ben de kurtulsam. Hep ailenin tesiri. Babam sark
terbiyesi almis. Ney calar, akrabam 6yle... Fakat artik sinirime dokunuyor, bir kere
su musibetin bicimine bak, hele su torbasi? Yirmi giindiir elime almiyorum, bugiin
mecbur oldum. Birakacagim musibeti... Dariilelhan’dan da ¢ikacagim yahut alaf-
ranga kismina girecegim.” (Safa, 2020: 27) Neriman, bu diisiincesini gercekles-
tirmek istese de duydugu trajik bir hikaye sonrasinda kararindan vazgecer ve
boylelikle Bat1 medeniyetinin maddeciliginden siyrilarak tekrardan Dogu me-
deniyet dairesi icerisine pismanlikla doner.

Kiralik Konak ve Fatih Harbiye romanlarinin ana kahramanlari Seniha ve Ne-
riman, pek cok noktada birbirine benzer 6zellikler gosterirler. Ayni zamanda

90 TURK DiLi NiSAN 2022



Rafet Can Yaylaci

onlarin ebeveynleri, asiklari, icinde yasadiklar: mekanlar ve nesnelere bakis-
lar1 da benzer veya ortak ozelliklere sahiptir. Kahramanlarin, Dogu ve Bat1
medeniyetlerine bakis acilar1 genellikle madde ve mana iliskisi tizerinden
kurulmustur. Bat1 medeniyetinin goriiniimii daha cok gosterisi, maddeciligi
ve yapaylig1 on plana cikarirken Dogu medeniyetinin goriniimi ise daha cok
mitevazilig1, sabirli ve alcak gonilliigii ile aski temsil etmektedir.
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